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10 Jahre Atelier MainaustraBe 50 georgia templiner

Foto: Andy Oechsner
Ich lade Sie herzlich zur Ausstellung in mein offenes Atelier ein.

Vernissage: Freitag, 7. April 2017, 19.00

Musik /Tanz Performance: Lisa Kuttner, Johannes Beck-Neckermann

MainaustraBe 50
offenes Atelier: 8. und 9. April, 14.00 - 19.00 (Feldmann GmbH)
97082 Wiirzburg
Sie sind auch zu anderen Zeiten herzlich willkommen!
www.georgia-templiner.de Info: 0178-81934422



GLUCK AUF!

Der Bergbau und das Weile Gold
Die Porzellansammlung Middelschulte

rstenbefg, 2. l:-i:'c'ilffe'; g 8. Jahrht_m_d."én; .
hes Bergbau-Museum Bochum

Titel: Ausschnitf: Te

26. Marz - 18. Juni 2017
Knauf-Museum Iphofen
Am Marktplatz, 97343 Iphofen

Knauf-Museum Iphofen, Am Marktplatz, 97343 Iphofen « Tel. 09323 /31 -0
Offnungszeiten: Di. bis Sa. 10- 17 Uhr, So. 11 - 17 Uhr » www.knauf-museum.de
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Intro

Oh, Mann, warum wohl liRt man sich wihlen? Weil man sich fiir
besonders geeignet halt! Natiirlich: Weil man die Welt verindern
mochte! Als Abgeordneter! Als Vorstand! Vorsitzender eines Ver-
eins! Und zwar ganz nach den eigenen Vorstellungen. Freilich ist
der eigene Vorteil da zwangsldufig inbegriffen. Der gehort einfach
dazu. Es geht doch - seien wir ehrlich - gar nicht anders.

Was wollen also diese weltfremden Sozialromantiker? Selbstver-
gessenheit, Selbstlosigkeit, Altruismus, Mirtyrer. Gut, es gibt
schon den einen oder anderen Politiker, Vereinsvorsitzenden, der
wirklich nur der Sache dient ... aber die sterben auch noch aus! Da-
bei: Haben sie uns denn wirklich weitergebracht? Sehen Sie!

Da loben wir uns doch vernetzte Funktionire, die mit ihren Freun-
den (woanders gibt es nimlich auch Funktionire) alles zum Guten
wenden. Besorge Du mir eine Ausstellung hier, ich besorge Dir eine
Ausstellung dort. Wir kiimmern uns darum, daR Deine Arbeit den
Preis bekommt. Beim nichsten Wettbewerb gewinnt dann einer
von uns. Nein, hiesige Kiinstler sollten nicht teilnehmen - von mir
abgesehen. Zu provinziell, kein Niveau, qualitativ indiskutabel.
Und tiberhaupt: Bringt die Querulanten in Eurem Laden zum
Schweigen, dann empfehlt ihr Euch fiir anspruchsvollere Posten,
die obendrein bezahlt werden. Interessenskonflikte? Wie? Was
soll das sein? Es sind doch alles meine Interessen. Da kann es
keine Kollisionen geben. Es gibt hochstens Neid bei den Losern.
Im Gegenteil: Die Amterhdufung bringt allen nur Vorteile. Wir
konnen direkt EinfluR auf viele Entscheidungen nehmen, was wir
als ,,auRerparlamentarische Opposition“ eben nicht kénnten. Wir
erfahren rechtzeitig, wo es etwas zu holen gibt, und da fillt dann
schon auch fiir andere etwas ab - so sie sich als wiirdig erweisen.
Kurzum: Horen wir endlich auf, gerade auch im Kulturbereich,
Glinstlingswirtschaft, Nepotismus stindig kleinkariert an den
Pranger zu stellen. Schleimen wir lieber selbst, stellen uns zur
Wahl, verdndern wir die Welt eben ganz in unserem Sinne. Ah ...
auf jeden Fall: First!
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Ludwig Mies van der Rohe, Glass Skyscraper. Berlin, 1922. Model (no longer extant).
New York, Museum of Modern Art (MoMA). Mies van der Rohe Archive, gift of the architect. Acc. n.: MI2 © 2017.
The Museum of Modern Art, New York [ Scala, Florence / VG Bild-Kunst, Bonn, 2017.
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Collagen und Montagen

Mies van der Rohe im Museum Georg Schifer Schweinfurt

Von Renate Freyeisen

darauf, daR er in ,seinem“ Museum Georg

Schifer in Schweinfurt eine weltweit aufer-
gewohnliche, so noch nie gezeigte Sonderausstel-
lung prisentieren kann, nidmlich alle 50 Collagen,
Fotomontagen und Zeichnungen des beriihmten
Architekten Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969)
aus dem New Yorker Museum of Modern Art, dazu
passend Werke von Kiinstlern wie Klee, Kandinsky,
Lehmbruck und Originalpline, die sonst nie 6ffent-
lich angesehen werden kénnen: ,,Es sind Visionen
einer neuen Asthetik, die da heift Moderne“, und er
fiigt an, daR durch die gldsernen, offenen Bauten der
Mensch aus seinem Hohlendasein befreit worden
sei.
Der Besucher begegnet beim fliichtigen Betrachten
der teilweise grofformatigen, ganz privat geschaf-
fenen Werke zuerst einmal ritselhaft verfremdeten
Raumvorstellungen, scheinbar spielerisch zusam-
mengefiigt und doch streng konstruiert. Mies gilt
als einer der groften Architekten des vergangenen
Jahrhunderts. Der in Aachen geborene Schépfer von
meist transparenten Gebiuden aus Glas, Stahl und
Beton, in den 30er Jahren Leiter des Bauhauses, war
beeinfluRt von der Avantgarde, von Dada, Konstruk-
tivismus und De Stijl, emigrierte in die USA; er sam-
melte bewuRt Klassische Moderne und schuf nur fiir
sich Collagen und Montagen; sein letztes legendires
Werk aber ist die Neue Nationalgalerie in Berlin.
Bestimmt sind seine privaten kiinstlerischen Schép-
fungen von einer visioniren Blickrichtung, von der
Perspektive vom Innenraum in den Aufenraum,
vom Realen zum Artifiziellen, von der Vergangen-
heit zur Zukunft, von der Kunst zur Natur. All die-
se Aspekte verschmolz Miesvan der Rohe bei seinen
Montagen und Collagen zu einem spannungsgelade-
nen Ganzen. In seine Collagen baute er oft Zitate aus
Reproduktionen von modernen Kunstwerken ein,
teilweise beschnitten, auch gedreht. Zum Vergleich
hingen in Schweinfurt nun die Originale daneben.
Warum aber ausgerechnet in der Kugellagerstadt
eine solch singulire Schau? Dies hingt zusammen
mit familidren Beziehungen des Architekten-Enkels
zur Fabrikantenfamilie Schifer. 1960-62 entwarf
Mies van der Rohe fiir Georg Schifer den Plan fiir ein

Ein biRchen stolz ist Dr. Wolf Eiermann schon

Museum in Schweinfurt. Die Originalpldne und Fo-
tomontagen illustrieren, welche Visionen Mies da-
fiir hatte: Ein rundum verglaster, transparenter Bau,
13 m hoch, mit einem Kassetten-Flachdach, elegant,
aber moglicherweise etwas unpraktisch fiir man-
che Ausstellungsprojekte, denn die lichtempfind-
lichen Zeichnungen hitten in den Keller verbannt
werden miissen und die notigen Stellwinde hitten
wohl nicht geniigend Prasentationsfliche geboten.
Aus verschiedenen Griinden wurde der Plan nicht
realisiert. Der Entwurf diente aber dann in leicht
abgewandelter Form fiir die Neue Nationalgalerie
in Berlin, die 1968 eréffnet wurde. Der Nachbau des
Plans fiir Schweinfurt im Modell aber demonstriert
die Leichtigkeit des Baus, trotz der massiven, 1200
Tonnen schweren Decke.

Wer sich nun eine Vorstellung von der Wirkung
nach aufen machen will, sollte sich die Collage des
Bacardi-Modells (1960-63) anschauen: In einem sich
perspektivisch nach hinten verjiingenden Raum
mit grofen Glasfenstern und Ausblick in eine Land-
schaft ist links eine Fliche eingeklebt, die an ein
Furnier erinnert; vor ihr steht eine ausgeschnittene
Reproduktion der Skulptur ,GroRe Stehende“ von
Wilhelm Lehmbruck (1910); rechts verstellt eine Art
schwarzer Querriegel, wie eine Bank, ein wenig den
Blick durch die Fenster; die sorgfiltig ausgeschnit-
tenen, eingefiigten Fotografien suggerieren einen
Ausblick in die Landschaft, méglicherweise Chica-
go. Im hinteren Raum des Schweinfurter Museums
ist diese Collage nachgestellt, mit der echten Skulp-
tur von Lehmbruck vor der Furnier-Tapete; die gro-
Ren Fenster zur Mainseite hin lassen etwas ahnen
von den Visionen des Architekten.

Die einzelnen Riume im Museum sind meist ei-
nem Generalthema gewidmet. Beim Eintritt in
die Ausstellung stoRt der Besucher gleich auf die
schwarze Marmor-Tapete, die in verkleinerter
Form auf mehreren Collagen auftaucht. Inspiriert
dazu hatte den Architekten die Wand im Aachener
Kaiserdom. Collagen und Fotomontagen begleite-
ten Mies sein ganzes Leben lang, waren Verdeut-
lichung seiner Ideen und visualisierte Strategien.
Die erste gezeigte Fotomontage war 1910 gedacht fiir
ein Bismarck-Denkmal in Bingen, scheint ganz reale
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Ludwig Mies van der Rohe, Theatre Project, 1947. Combined elevation and section. New York, New York, Museum of Modern Art
(MoMA). Cut-out colored papers (silver, gold, marbleized, and black) on illustration board, 48 x 96 (121,9 x 243,8 cm).

Mies van der Rohe Archive, gift of the architect. Acc. n.: 717.1963. © 201;.

The Museum of Modern Art, New York [ Scala, Florence / VG Bild-Kunst, Bonn, 201;7.

Abbildung; das Denkmal aber wurde nie verwirk-
licht. Ahnliche Effekte erzielen die in alte Fotografi-
en, etwa der Berliner FriedrichstraRe oder vom Stutt-
garter Hauptbahnhof, eingefiigten Projekte von
glisernen Hochhiusern oder einem Biirogebiude.
Diese Montagen umschreiben visionire Ausblicke in
die Zukunft architektonischer Gestaltung. Wihrend
die frithen Fotomontagen noch mit konkreten Bau-
ten zu tun haben, vermitteln die Collagen aus den
Jahren nach der Emigration eher die Atmosphire,
das Raumgefiihl, das man in solchen Bauten erleben
konnte.

Eine solche visuelle Konzeption ging nie ohne den
EinfluR der Kunst. So sind die kithnen Theaterpro-
jekte von 1947, bei denen Mies van der Rohe Aufsicht
und Schnitt vereint hatte, fast schon abstrakte Kon-
struktionen, von grofziigiger Weite und innerer
Spannung, erinnernd noch an Bauhaus-Einfachheit.
Wesentlich , konkreter scheinen da Raumansich-
ten von Privathiusern, von Hofhiusern aus den
spiten 3o0er Jahren. Sie 6ffnen sich auf einen Garten
oder Innenhof. In der sich nach hinten verjiingen-
den Perspektive, erzielt durch die Zeichnung der
Bodenplatten oder von Lamellenwinden, hat Mies
ausgeschnittene Reproduktionen von Skulpturen,
bevorzugt von Maillol oder Lehmbruck, eingeklebt,
oft auch Ausschnitte von Kunstwerken von Braque,
Kandinsky, Klee oder Picasso. Dieser ,Kiinstlichkeit“
stellt er oft Marmor- oder Furnierflichen gegen-
iiber, sozusagen als Materialitit der Wirklichkeit.
Auch die Landschaftsfotos von Gegenden in den
USA oder aus einem Western-Filmplakat, die {ibri-

gens mit der realen Verortung der Hofhiuser nichts
zu tun haben, suggerieren Konkretes, sind aber fikti-
ve Ausblicke. Ahnlich geht er vor bei groReren, ,,0f-
fiziellen“ Riumen, etwa beim Inneren einer Konzert-
halle; da verstellt er quasi die Weite unter der Kon-
struktion durch eingeklebte, flichige ,,Segel“ und
setzt noch eine altigyptische Figur davor. Bei der
»,Convention Hall“ 1954 schafft er drei Ebenen: Oben
die Dachkonstruktion, in der Mitte eine marmorne
Riickwand und darunter eine Menschenmenge, ein
Foto vom Parteitag der Republikaner. Die Verbin-
dung schafft eine amerikanische Flagge, allerdings
mit falsch eingesetztem Sternenfeld.

Auch in den AuRenbereich von Bauten dringt Mies
van der Rohe durch Gestaltung ein, etwa beim Culli-
nan-Fliigel des Museum of Fine Arts in Houston, Te-
xas, wenn er 1954 auf der Terrasse Marmorriegel und
Skulpturen postiert und so einen visiondren Raum
schafft. Das Werk, das er real hinterlassen hat, die
Neue Nationalgalerie in Berlin, ist ebenfalls vertre-
ten mit einer Collage der Innenansicht; hier zeigen
die eingefiigten Menschen die GroéRenverhiltnisse
an.

DaR durch die Collagen und Fotomontagen von Mies
ein neuer Blick auf die Kunst der 1. Hilfte des 20.
Jahrhunderts geworfen wird, macht die Ausstellung
deutlich. Hier verflieRen die Grenzen zwischen Au-
Ren und Innen, zwischen Realitit und Imagination,
die selbstverstindliche Verbindung von funktiona-
ler Architektur mit freiem, kiinstlerischen Umgang
von schon Bestehendem, indem es nochmals verin-
dert wird. & Bis 28. Mai
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Ludwig Mies van der Rohe, FriedrichStrafe Skyscraper Project, entry in the Friedrichstrafle skyscraper competition, photograph
of lost photo-collage1921. New York, Museum of Modern Art (MoMA). Gelatin silver print, 10 x 8“ (25,4 x 20,3 cm). Mies van der
Rohe Archive, gift of the architect. cc. n.: MMA 13724. © 2017. The Museum of Modern Art, New York / Scala, Florence /

VG Bild-Kunst, Bonn, 201;.
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oben und unten: freier Blick auf die Modelle von Frei Otto
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Architekt, Visionir, Utopist

Die Modelle Frei Ottos im ZKM Karlsruhe

Text und Fotos: Angelika Summa

und innovativsten Architekten des 2o0.

Jahrhunderts und einer von nur zwei Deutschen
-neben Gottfried Béhm -, der den renommiertesten
Preis fiir Architekten weltweit, den Pritzker
Architekturpreis, erhalten hat; Frei Otto wurde er
posthum verliehen.
Ziel der Frei Otto-Ausstellung im Zentrum fiir
Kunst und Medien (ZKM) in Karlsruhe sei es, der
Offentlichkeit neue Sichtweisen auf das Werk Ottos
zu vermitteln und neue Fragestellungen zur Zukunft
der gebauten Umwelt zwischen Architektur,
Technologie, Nachhaltigkeit und Gesellschaft zu
entwickeln, so der Pressetext.
Die meisten von uns kennen Ottos Dachkonstruk-
tionen, die Frei Otto international bekannt machten.
Da wiren die Zeltdach-Landschaften im Miinchner
Olympiapark von 1972, eine Zeltkonstruktion aus
Seilnetzen, die die Olympiahalle, die Schwimmbhalle
und Teile des Stadions tiberspannen und zu einem
Wahrzeichen Miinchens wurden. Oder den Deut-
schen Pavillon in Montreal (1967; abgebaut), dessen
Uberdachung der des Olympiaparks dhnelte.
Fiir die Bundesgartenschau 1975 in Mannheim kon-
struierte Frei Otto die Multihalle in Zusammenar-
beit mit dem Architekturbiiro Carlfried Mutsch-
ler + Partner, wie generell viele seiner Bauwerke in
Gemeinschaftsprojekten mit Kollegen entstanden
sind. Die Konstruktion der Multihalle besteht aus
zwei Schalen aus gekriimmtem Holzgitter, die mit
einem tiberdachten Steg verbunden sind. Sie ist bis
heute die grofte Holzgitterschalenkonstruktion der
Welt mit einer Spannweite von 6o m quer und 85 m
in Langsrichtung und gilt als Vorldufer der groRen
Glaskuppeltragwerke der Gegenwart.
Und sie gilt seit 1998 als Kulturdenkmal und steht
unter Denkmalschutz - und wird wahrscheinlich
abgerissen, sofern sich nicht bis Ende 2017 Sponso-
ren fiir die fillige Finanzierung finden lassen.
Dem tradierten Architekturideal aus Monumentali-
tit und Reprisentation stellte Otto das ,,Temporire
und Wandelbare an der Schnittstelle von Architektur
und Ingenieurbau gegeniiber - kiinstlerisch, tech-
nisch und sozial“, wie es in dem begleitenden Aus-
stellungsfolder heift. ,,Frei Ottos Denken zeichnete

Frei Otto (1925 - 2015) ist einer der bedeutendsten

sich durch eine Experimentierfreudigkeit aus, deren
Methoden zwischen Architektur, Wissenschaft und
Kunst zu verorten sind.“ Seine experimentelle Ar-
beitsweise behielt er Zeit seines Lebens bei. Im phy-
sikalischen Experiment, in Versuchsreihen und mit-
tels Apparaturen und Meftischen, die Frei Otto oft
selbst entwickelte, erforschte der Architekt kausale
Zusammenhinge und Fragen des Konstruierens,
deren Verlauf, Bedingungen, Ergebnisse wiederum
formgebender Teil seines Entwurfsprozesses waren.
Er untersuchte mit seinen Studenten Seifenbla-
senformen (,,Pneumatische Konstruktionen®) oder
Seifenhiute zwischen Fiden, um die Gesetzmifig-
keiten von Minimalflichen zu untersuchen, machte
Sandschiitt-Versuche, um Stabilitit zu erforschen,
und ,Hinge-Experimente®, um sich tiber zug- oder
druckbeanspruchte Konstruktionen klar zu werden.
Besonderen Charakter hatte fiir ihn die Modellhaf-
tigkeit der Natur; er studierte den Aufbau von Pflan-
zen und Lebewesen und setzte die hierbei gewonne-
nen Erkenntnisse in eigenen Entwiirfen um.

Im ZKM sieht man iiber 200 Modelle, Objekte, In-
strumente und tiber 1000 Fotos, Zeichnungen, Skiz-
zen, Pline und Filme. Auf einem 50 m langen Tisch
(eigentlich sind es 18 Tische, die den Arbeitstischen
in Frei Ottos Atelier in Warmbronn bei Leonberg
nachempfunden sind) werden Ottos simtliche Mo-
delle prisentiert und inhaltlich in Beziehung ge-
setzt. Diese ,Modellandschaft“ ist der Mittelpunkt
dieser grofartigen Prisentation und wiirdigt Frei
Otto angemessen als ,Architekten, Visiondr und
Utopisten®, wie es in der Laudatio zum Pritzker-
Preis, dem Nobelpreis fiir Architekten, hieR.

Die Ausstellung ,Frei Otto. Denken in Modellen*
im (ZKM) in Karlsruhe, Lorenzstrafe 19. dauert
nur noch ein paar Tage, nur weif man nicht genau
bis wann: entweder bis Sonntag, 12. Mirz, wie auf
der Ausstellungsbroschiire steht oder aber (was
wahrscheinlicher ist) bis Sonntag, 19. Mirz, wie auf
der ZKM-Internetseite www.zkm.de zu lesen ist. Wer
diese hochkaritige Schau sehen mochte, immerhin
ist sie die bisher grofte Ausstellung zum Oeuvre
des Architekten, sollte sich mdglichst vorher erkun-
digen, ob sie noch gedffnet hat. Tel.: 0721-8100-0.9
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Das Gesicht des Hauses

Fassaden und anderes

Text und Fotos: Ulrich Karl Pfannschmidt

as wir die Fassade eines Hauses nennen,
Wist sein Gesicht. Aber nicht nur das, es ist

auch das Gesicht des Erbauers, das spricht,
uns etwas iiber sich erzihlt. Die Italiener haben frith
erkannt, wie Mensch und Charakter, sich in der Fas-
sade ausdriicken. Sie haben als erste die Chancen
entdeckt, sich selbst darzustellen. Das italienische
Wort facciata ist abgeleitet von faccia, Gesicht. Das
schone Wort ist uns zugewandert. Gedanken kennen
keine Grenzen.
An der Fassade zeigt der Erbauer wie er gesehen wer-
den mochte. Wihrend er sich im Innern seines Hau-
ses in der Privatheit sicher fithlt und Interessen und
Neigungen ungezwungen folgen kann, will er nach
aufen seinen Rang, seine Bedeutung darstellen. Hier
zeigt sich die Position, die er in der Gesellschaft bean-
sprucht. Nicht selten klafft zwischen Anspruch und
wirklicher Bedeutung ein Spalt. Die Zeit der Renais-
sance lief erstmals den Angeber gedeihen, mit dem
ungeziigelten Bediirfnis zu protzen. Menschlicher
Bezug zeigt sich auch in den Verdnderungen. Fas-
saden sind voll der Mode unterworfen, dem jeweils
gepflegten Stil. Sie veralten, gelten irgendwann als
altmodisch, was dem gesellschaftlichen Renommee
nicht bekommt.
Von allen Teilen eines Hauses sind sie am stirksten
dem Druck zum Wandel ausgesetzt. Abwerten-
de Begriffe fiir ein altes Haus gibt es in Fiille. ,Al-
tes Geriitsch® ist ein feststehendes Schmuckwort
in Franken. Jeder weif sofort, was gemeint ist. Ein
Haus der Barockzeit zum Beispiel hat seine Fassade
nur dann erhalten kénnen, wenn die Besitzer an Ver-
mogen oder Ansehen eingebiift haben, so daR die
Mittel zum Umbau fehlten. Armut, wenn auch uner-
wiinscht, konserviert.
In der Regel miissen Fassaden verinderlich sein. Sie
dndern sich auch tatsichlich den Umstinden der Be-
sitzer entsprechend. Das fiihrt gelegentlich zu kuri-
osen Ergebnissen bei der Bestimmung des Baualters,
nimlich dann, wenn vor die vorhandene Fassade
irgendwann einfach eine neue vorgestellt worden
ist, die einer Maske gleich die alte verbirgt. So kann
zur Uberraschung von Besitzer und Architekt hinter
einer klassizistischen Fassade ein gotisches Haus
stecken. Das Tempo der Umbauten folgt dem Wech-

sel der Mode. Je schneller sie sich dndert, desto
schneller folgen Veranderungen.

Niemals in der Baugeschichte war die Halbwertzeit
von Fassaden so kurz wie gegenwirtig. Gesternnoch
wurden Fassaden aus Beton verteufelt. Selbst Hiuser
ohne sichtbaren Beton, wurden, weil modern, als
Betonklotze geschmiht, standfeste Menschen als
Betonkopfe verunglimpft. Heute stehen feinsinni-
ge Beobachter vor Betonwinden und preisen ihre
Schonheit. Selbst Bauten aus der Phase des soge-
nannten Brutalismus finden neue Freunde. Kaum
ein Wort ist so falsch verstanden worden wie Bruta-
lismus. Abgeleitet vom franzosischen ,,Béton brut®
bedeutet das Wort einfach nur Sichtbeton, keines-
wegs brutale Architektur.

Grofe Architekten, wie Auguste Perret oder Charles
Edouard Jeanneret, vulgo Le Corbusier, liebten ro-
hen Beton, ohne Behandlung der Oberfliche, weil er
die Spuren seiner Herstellung abbildete, wie am Bei-
spiel des Kloster La Tourette zu sehen ist. Allerdings
ist Sichtbeton nicht so widerstandsfihig wie seine
Propheten glaubten. Luftverschmutzung und saurer
Regen setzen ihm zu.

Die Oberflichen heutiger Bauten zeigen sich hiufig
flach und glatt. Hinter ihnen sind Pakete von Isolier-
material versteckt. Wo sie mit Platten bekleidet sind,
offenbaren sie das Alter durch wachsende Schich-
ten von Feinstaub. Sind sie verputzt, wirken sie ab-
weisend glatt und steril, wenn sie frisch sind, aber
schmutzig im Alter. Sie ndhren Algen und Moose
und erfreuen die Ohren mit dem munteren Klopfen
der Spechte. Ein Gesetzgeber, dem Architektur so
gleichgiiltig wie Kultur ist, hat das so beschlossen.

Palazzo dei Diamanti
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Weil man nicht jeden Mon-
tag eine neue Architektur
erfinden kann, wie Mies van
der Rohe festgestellt hat, ei-
nerseits, und andererseits
die Nachfrage nach Ver-
dnderungen gestiegen ist,
sucht man Anregung aus
der Vergangenheit. Retro ist
angesagt. Statt Glitte sucht
man Rauhigkeit, oder besser
noch Plastik und Bewegung.
Ein wunderbares Beispiel der
Baugeschichte ist der Palazzo
dei Diamanti in Ferrara, 1493
vom Renaissance-Architek-
ten Biagio Rossetti errichtet.
Zahllose Pyramiden ragen
wie Hocker aus der Oberfld-
che. Thre Schatten drehen
und wandern mit dem Son-
nenstand langsam {ber die
Fassade, wie eine riesige Son-
nenuhr den Lauf des Tages
anzeigend. Auf diese Weise
16st sich die Statik des Hau-
ses in Bewegung auf. Oft fin-
det man die Form der Steine
gemalt oder als Grafitto auf
AuRenwinden. Ein Motiv,
das aufgegriffen und in mo-
derner Form dargestellt wird,
manchmal riesig gesteigert.
Eine besonders expressiv
getrimmte Fassade prigt
das Biirohaus gegeniiber der
Theresienwiese am Bavaria-
ring in Miinchen, das vom
Architekten Muck Petzet um-
gebaut worden ist. Wo friiher eine flache, gliserne
Glasfassade glinzte, ein sogenannter Curtain Wall,
eine Vorhangfassade, prangt heute eine plastische
Fassade, die mit starken Hochs und Tiefs um Auf-
merksambkeit buhlt. GroRe Elemente, dreieckig im
Querschnitt mit ungleichen Seitenflichen, in unre-
gelmdRigen Abstinden gesetzt, von Geschof zu Ge-
schof verschoben, umspannen wie Muskelstringe
das Gebdude.

Bei niherer Betrachtung erkennt man, daf die Ele-
mente Betonfertigteile sind, die anderswo gefertigt
an der Baustelle prizise zusammengefiigt wurden.
Sie sind wenige Zentimeter dick aus einem Spezial-
beton ganz scharfkantig gegossen worden und an
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Architekt Muck Petzet, Miinchen, Bavariaring

kleinen Spalten als Teile einer Bekleidung erkennbar
geblieben. Dahinter verbirgt sich natiirlich die Wir-
meddmmung, vielleicht aber auch Teile der Infra-
struktur des Hauses, die im Inneren nur mit gréfe-
ren Zerstorungen hitten eingebaut werden konnen.
Man kann nichts erkennen, die muskuldsen Teile
dominieren den Eindruck.

Man kann die Frage stellen, wie lange die jetzt so
aktuelle Fassade bleiben wird. Wann wird sich ihr
frisches Aussehen abgenutzt haben? Was konnte
ihr folgen? In welche Richtung entwickelt sich die
Architektur im Allgemeinen und im Besonderen?
Sicher ist nur der Wandel. &
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Offen fiir alles

Daniel Spoerri in Regensburg und Erinnerungen an 1969

Von Christiane Gaebert

87jdhrige Kiinstler, T4nzer, Koch, Tausendsas-

sa, manchem als Schlitzohr anmutenden, oder
spielfreudiges Kind im grofen Mann, zu sein. Die
umfangreiche Werkschau im Kunstforum Ostdeut-
sche Galerie Regensburg zeigte bis zum 26. Mirz
2017 eindringlich das umfangreiche Lebenswerk des
immer noch rege titigen Kiinstlers, dem am 22. Ok-
tober 2016 der Lovis-Corinth-Preis iiberreicht wur-
de.
Opera aperta - das offene Kunstwerk heift ein von
Umberto Ecco verfasster Essay, in dem er eine Poe-
tik der Offenheit bei Schrift-und Kunstwerken
skizziert. Der Inhalt eines Werkes soll also verschie-
den lesbar sein. Mehrdeutigkeit, die der Rezipient in
seinem Sinne vollenden oder weiterfiihren darf. Ge-
danken, die sich ohne weiteres auf Spoerris Arbeiten
anwenden lassen.
Am 27. Mirz 1930 wurde Spoerri als Daniel Isaac
Feinstein in Galati, Ruminien geboren und floh mit
der Mutter Lydia Spoerri vor ruminischen Faschi-
sten 1942 in die Schweiz. In jungen Jahren galt sein
Interesse der Tanzkunst, worin er 1954 bis 1957 zum
Ersten Tinzer am Stadttheater Bern avancierte.
Der Zufall ist sein stindiger Begleiter, Lust am Sein,
Experimentierfreude und sinnlich-haptische Feuer-
werke mogen die Triebfeder seiner Schaffenskraft
sein, miinden in Kiichenszenarien und Banketten,
deren Uberbleibsel seit 1959 zu Kunst erklirt und
museal konserviert an die Wand genagelt werden.
Eigentlich kann er nix, sagt er bescheiden von sich
selber, zumindest ist er kein Kiinstler im strengge-
nommenen Sinn, also , Kunst von Kénnen®“. ,Ich
kann nicht Malen oder Bildhauern.“ Aber er hat
Ideen und seine Sammelleidenschaft 14Rt ihn gliick-
licherweise aus beidem Kunst machen, was andern-
falls lediglich zu einer Karriere als Messie und zur
Katastrophe fiir seine Nachfahren gefiihrt hitte.
Spoerri ordnet, macht die Geschichten seiner Fund-
stiicke sichtbar oder erfindet sie neu. Alles l4Rt sich
verwerten, Essensreste, Alltagsgegenstinde, Schi-
del, ausgestopfte Tiere, Kuriosititen, Rarititen, Ge-
schenktes, Altes und Neues finden sich kaleidosko-
pisch vereint in Assemblagen, seinen Fallenbildern

Fﬁr alles offen scheint auch der mittlerweile

und spiteren Skulpturen wieder. Vielleicht wohnt
dem Sammeln eine gewisse Folgerichtigkeit aus
Flucht und Heimatverlust inne, das Suchen nach Be-
kanntem, Vertrautem, die Neuschépfung einer Welt,
nachdem die Alte fiir immer verloren ist.

In den 6oer Jahren experimentierten die Kiinstler
des Nouveau Réalisme Spoerri, Arman, César,
Gerard, Duchamp, Dufréne, Christo, Yves Klein,
Niki De Saint Phalle, Tinguely und Restany verstirkt
mit ,,neuen Methoden. Spoerri bevorzugt den Be-
griff donner a voir - sichtbar machen anstelle von
Nouveau Réalisme. Diese Kiinstler, allen voran Mar-
cel Duchamp, der schon Anfang des 20.Jahrhunderts
sogenannte Readymades provokant ausstellte, (The
Fountain, ein Urinal,1914) benutzten alltdgliche Ge-
genstinde und Materialien, veredelten sie durch ihre
Ideen zu Kunst und stellten damit den statischen
Abschluf eines Werks generell in Frage. Angesichts
dieser vielen bekannten Namen darf auch Louise
Bourgeois nicht unerwihnt bleiben, die schon in
den 4oer Jahren ihre Umgebung in aktuelle Arbei-
ten einbezog. In ihren ca. 60 Cells der 8oer Jahre und
goer Jahre erzeugt sie in sorgfiltig inszenierten,
fast theatralen Szenen mit gefundenen Gegenstin-
den, Kleidungsstiicken oder Stoffen, Mobiliar und
markanten Skulpturen eine intensive Atmosphare.
Bourgeois sagte 1991 in eigenen Worten: ,,Die ,Zellen*
reprisentieren verschiedene Arten von Schmerz:
physischen, emotionalen, psychologischen, geisti-
gen und intellektuellen Schmerz ...“ Die Bildhauerin
verarbeitete offen sehr personliche und doch grund-
sdtzliche Themen.

Brandes-Erinnerung an 1969. Foto: Christiane Gaebert
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Daniel Spoerris Blick erscheint weniger innig und
personlich, eher wie der Blick aus dem Fenster einer
Bahn, die unermiidlich und abenteuerlustig durch
die Gefilde der Welt und Kulturen rattert, weniger
eine Reise zu sich selbst, vernetzt Spoerri sich mit
den Geistern der Zeit, 14dt sie zu Tisch und , berich-
tet” dann dariiber, so zum Beispiel in seinen Fallen-
bildern ,Eaten by Gudmundur Gudmundsson dit
Ferr6“ oder ,,Eaten by Dick Higgins“ (amerikanischer
Happening-Kiinstler, der den Begriff Intermedia)
pragte.

Die Wiirzburger Kiinstlerin und Schriftstellerin
Sophie Brandes erinnert sich an Spoerris Freiluft-
Gelage und das ,,wahrhaft einzigartige Kunstspekta-
kel in Heidelberg ganz im Sinne der 68er Revoluti-
on“ wo sich drei Tage lang, unterm Titel ,Interme-
dia 69“, die Kiinste mischten und an die 50 Kiinstler
»einen Ausblick auf die Kunst der siebziger Jahre“
boten. Wie es geschmeckt hat, weif Brandes indes
nicht mehr genau, nur ,irgendwie eklig®.

Der Spiegel 22/1969 berichtete dazu: ,Daniel Spoer-
ri, 38, exilruminischer Bild- und Koch-Kiinstler aus
Diisseldorf, lieR in der Studenten-Mensa ein trans-
sylvanisches Gulasch reichen und erschreckte dann
mit der (falschen) Nachricht, das Mahl sei aus Pfer-
defleisch bereitet.“ Spoerri zu den Essern: ,,Sie wis-
sen iiber das, was Sie gerade aRen, etwas Neues und
das verwirrt Sie.“

Klaus Staeck, damals 31, reinigte ein Landschaftsge-
malde bei vollem Waschprogramm in einer Wasch-
maschine. Staeck empfahl die Methode ,,allen Mu-
seen, damit sie die Winde wieder frei bekommen®.
Wihrend Christo zwar nicht das Heidelberger
SchloR, dafiir aber immerhin das Amerika-Haus
einpacken durfte. Klaus Vostell verweigerte die Teil-
nahme, wollte sich nicht mit Beuys aueinanderset-
zen und Dick Higgins meinte ebenfalls dankend ab-
lehnend: Das ,Zigeuner- und Festleben® sei vorbei,
die Welt verindere nur, ,,wer ernst ist und zu Hause
bleibt“.

Dagegen bleibt Spoerri in 6ffentlichkeitswirksamer
Feierlaune und eréffnet 1970 iiber seinem ,,Restau-
rant Spoerri“ die ,Eat Art Galerie“ in Diisseldorf.
Beuys plaudert im selben Jahr in Dortmund mit Wil-
ly Brandt iiber die Einfithrung kunstpolitisch wirk-
samer Dikussionsforen in 6ffentlichen Sendern, was
natiirlich freundlich und politisch korrekt abgelehnt
wurde. 1983-1989 bekleidet Spoerri eine Professur an
der Akademie der Bildenden Kiinste Miinchen, zwi-
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schen Banketten und der Lehre des Unlehrbaren,
vermittelt er eine poetisch-skurrile Sichtweise auf
die Welt.

Genug von der Lehre nimmt er sich in den goer Jah-
ren der Realisierung seines Grofprojektes an, dem
»Hic terminus haeret - Il Giardino di Daniel Spoerri“
in Seggiano (Skulpturengarten mit heute {iber 110
Installationen von mehr als 50 Kiinstlern) nur zwei
Autostunden vom Tarot-Garten der Niki de Saint
Phalle entfernt, den diese mit Jean Tinguely zwi-
schen 1978 und 1998 realisierte. Ein Highlight des
Gartens und lange gehegter Wunsch Spoerris wurde
schlieglich 1998 mit fiinf Tonnen Bronze umgesetzt,
sein Pariser Zimmer Nr.13, Chambre No.13 de "'Hotel
Carcassonne, das er von 1959 bis 1965 bewohnte.
Vielleicht ist es diesen beengten 12 qm zu verdanken,
dag die Idee, Tische samt Geschirr an die Wand zu
bringen geboren wurde, manchmal ist Beschrin-
kung eine Muse.

Ein wenig, wie Gunther von Hagens Leichen als Kla-
viatur abenteuerlicher und umstrittener Plastinate
fiir seine Korperwelten nutzt, spielt Daniel Spoerri
mit Artefakten, setzt sie nach Lust und Laune zu-
sammen, bis ,es paft“, da wichst zum Beispiel ein
bronzener Kindertorso aus einem Elefantenbein (sie-
he Prillwitzer Idole).

Im Gistebuch zur Ausstellung im Kunstforum
Ostdeutsche Galerie Regensburg steht von einem
braven Biirger geschrieben: ,Willst du den Kiinstler
verstehen, so betrachte sein Werk! Der letzte Saal ist
Blasphemie! R.R.“ Hier sind Tiicher mit Stickarbei-
ten gemeint, die mit Sinnspriichen zumeist
christlichen Gepriges in allen ordentlichen Kiichen
hingen, und von Spoerri zu neuen Zusammenhingen
als fadenscheinige Orakel collagiert wurden, die den
urspriinglichen Sinn konterkarieren.

Eine ehemalige Meisterschiilerin Spoerris, Gisela
Hellinger indes lobt: ,Ja, lieber Daniel, das ist wirk-
lich eine schéne Ausstellung, weil sie auch
deine Anfinge zeigt, die so wunderschén poe-
tisch sind.“ Und ,Anja und Evelyn werden nix
mehr wegschmeifen!“ Irgendwo dazwischen
bewegen sich die Meinungen. Kunst wider das
Establishment beschritt in den letzten 100 Jahren die
unterschiedlichsten Wege und doch scheinen sie alle
genau dort gelandet zu sein, bei den ,,Reichen und
Schonen®, an der Bérse und im Museum. &
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Daniel Spoerri, Krems 2010 Foto: Barbara Rdderscheidt, Koln



Wird das ein Duckmduser?
Ulrich Schroder bei der Arbeit.
Abbildungen @ Disney




Ein Donald, den man ma

Der Disney-Zeichner Ulrich Schréder in der Galerie Gabriele Miiller
®
- ¥ Text und Fotos: Achim Schollenberger



Donalde satt. Zum Gliick nur Ducks. Abbildungen @ Disney
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hat der smarte Mann nicht den derzeit wir-

belnden Selbstdarsteller (Jahrgang 1946) im
Washingtoner Weifen Haus im Sinn, sondern den
beriihmten Enterich (Jahrgang 1934) aus Entenhau-
sen, Blumenweg 13. Zwar ist Donald Duck aufbrau-
send, cholerisch, zornig, chaotisch, Eigenschaften,
die seinem Vornamensvetter durchaus gerecht wer-
den, doch scheint der Erziehungsberechtige seiner
Neffen Tick, Trick und Track tiberaus sympatischer
und bei all seinen Launen auch verantwortungs-
voller.
Nun soll das hier kein Text werden tiber die Donal-
de der Welt, sondern iiber einen Zeichner, der seit
tiber 30 Jahren der Disney-Figur und seinen Artver-
wandten in zahlreichen Micky Maus-Heften das Le-
ben einhaucht. DaR Ulrich Schréder sein Handwerk
beherrscht, nach Tausenden aufs Papier gebrachten
Geschopfen aus der Duck-Dynastie darf man das an-
nehmen, konnten die zahlreichen Besucher wihrend
seiner Vernissage in der Wiirzburger Galerie Gabrie-
le Miiller miterleben.
Was beim alle zwei Jahre stattfindenden Comic Salon
in Erlangen gang und gibe ist, galt fiir diesen Sams-
tagnachmittag in Wiirzburg: Schlange stehen fiir
ein kostenloses Konterfei derer zu Duck oder Maus,
signiert von Ulrich Schréder. Und obwohl Schroder
stundenlang da vor sich hinkritzelt, mit freundli-
chem Licheln Wunsch um Wunsch der Duck-Fans
erfiillt, merkt man, dag ihm dies, bei aller Konzen-
tration, sichtlich Spaf bereitet.
»Er mache das gern®, erzihlt er dabei, das gehore ir-
gendwie dazu, und als Comiczeichner ist man daran
gewohnt, bei den vielen Fan-Treffen, den Comic-
Liebhabern mit einer signierten Zeichnung, entwe-
der in ein entsprechendes Album oder auf Zeichen-
blockpapier, eine Freude zu machen. Und so zeich-
nete er und zeichnete, die Wartenden konnten sich
derweil in aller Ruhe, den Gemilden und Skizzen an
der Galeriewdnden widmen.
Ulrich Schréder war schlieflich nicht angereist nur
um Gratisgaben unters Volk zu streuen, sondern
der eigentliche Anlag war die Vernissage mit seinen
mittel- bis grofformatigen Donald-Bildern auf Lein-
wand. Die meisten ,Atelierfrisch®, erst vor kurzem
fertiggestellt - auch fiir die Ausstellung bei Gabriele
Miiller. Uberall blickt das Enterich-Konterfei dem
Besucher entgegen.
Natiirlich gilt es dabei, Vorgaben einzuhalten. Duck
ist ein Disney-Geschopf und keinesfalls darf dieser
gerupft oder groR verindert daherkommen, die Pro-
portionen miissen stimmen. So einfach den Enterich
tiir die eigenen Zwecke einspannen geht nicht. Mit

Ulrich Schroéder steht voll hinter Donald. Dabei

21

Genehmigung darf man das wohl, aber das Copy-
right bleibt bei dem grofen Konzern.

Mit schwarzem Pinsel zieht Schroder die Konturen
seines Protagonisten, und wenn man nun denkt, im-
mer der gleiche Kopf oder die gleiche Figur sei lang-
weilig, irrt man. Da meditiert Donald abgehoben
schwerelos, dann taucht er vielschichtig auf wie in
einem Spiegelkabinett. Ein Charakterkopf ist er so-
wieso, die Mimik zeigt die Gefiihlslage - mit wenigen
Strichen belebt. Wenn man es, wie Ulrich Schréder,
kann.

Die dunkle Grundierung der Leinwinde ist schon
zum markanten Erkennungsmerkmal seiner Bilder
geworden. Farben finden sich dennoch. Mit rotem
und blauem Stift skizzert Schréder seine Figur zu-
erst, dann folgt der versierte Tusche- oder Acrylpin-
sel. Dabei l4Rt die kriftige Konturenzeichnung aber
immer die Vorzeichnungen sichtbar. Allerdings
mupR man schon ein wenig nihertreten an die Bilder.
Das ist auch anzuraten bei den vielen kleineren Pa-
pierarbeiten. Es sind Skizzen, Vorstudien und fast
fertige Entwiirfe zu den Titelbildern von Comic-
Heften.

Schréder, der in Paris und Barcelona lebt, war lange
Art Direktor bei Disney Paris. Doch nicht nur Co-
mic-Titelbilder stammen aus seiner Zeichenfeder.
Fiir das franzosische Magazin ,Elle“ entstand eine
Comic-Mode-Story in der er zahlreiche Modedesi-
gner, darunter Karl Lagerfeld als boser Wolf, Dona-
tella Versace als Daisy Duck, Jean-Paul Gaultier als
Donald und das Duo Dolce & Gabbana als Micky und
Goofy karikierte.

Spannend ist dabei zu entdecken wie der Werdegang
ist, denn Schréder hat seine winzigen Ideenskizzen,
welche die Grundlage der Entwiirfe sind, mit zur
ausgearbeiteten Titelblattzeichnung dazu gerahmt.
Da wird es dann bunt und locker, nicht jeder krat-
zige Federstrich bleibt bis zum fertigen Cover. Die
Zusammenarbeit mit anderen Disney-Zeichnern ist
wichtig. Mit dem Niederldnder Dan Jippes, ebenfalls
ein Meister seines Fachs, tauscht sich Schroder des
Ofteren aus, 4Rt seine Zeichnungen begutachten,
auch verdndern und verbessern. Man schitzt die
Meinung des anderen, sieht sich nicht als Konkur-
renten, sondern als Teil der Duck- und Disney-Fami-
lie.

Mittlerweile ist die SpaR machende Ausstellung
schon passé und Schroder samt Donald & Co. wohl
weiter zur nidchsten gezogen. Aber Federvieh hat
er in Wiirzburg zuriickgelassen, im Galeriebestand
und bei den bekennenden Donaldisten an deren ei-
genen vier Winden. 9
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Zerrissene Welt
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Szene mit Wozzeck (Jochen Kupfer) und Katrin Adel (Marie)

Wozzeck von Alban Berg am Staatstheater Niirnberg

Text: Renate Freyeisen Fotos: Ludwig Olah

Auffithrung von Alban Bergs Oper ,Woz-

zeck” unbedingt erreichen wollen und das
als Leitwort stindig optisch auftaucht. Doch das
ruhelose Streben danach zerstért die Menschen auf
Dauer, macht sie zu Versagern in einer Leistungsge-
sellschaft, liRt sie innerlich zerbrechen durch den
selbst auferlegten Druck. Die Aussichten, daf sich
eine Welt, in der sie verzweifelt betriebsam agieren,
jemals bessert, sind negativ. Denn schon die Kinder
ahmen die Verhaltensmuster der Erwachsenen nach.
Zu einer solch pessimistischen Weltsicht pagt die
Musik Alban Bergs, die der Komponist unter dem
Eindruck der Wiener Erstauffithrung von Georg
Biichners Dramenfragment entwarf. Biichner, 1834

Glﬁck ist das Ziel, das alle in der Niirnberger

schon im jungen Alter von 24 Jahren verstorben,
hatte nur schriftliche Entwiirfe fiir sein geplantes
Drama hinterlassen. Alban Berg aber verwendete
den Text in grofen Teilen, steigerte mit seiner Mu-
sik die schon literarisch packende Vorlage noch um
weitere Dimensionen, um verdeckte emotionale und
psychologische Schichten.

Nach der viel beachteten Urauffithrung 1925 erober-
te sich die Oper ab 1929 auch kleinere und grofere
Bithnen, bis sie ab 1933 gleich wieder als ,.entartet®
diffamiert und ausgesetzt wurde. Heute gilt Bergs
~Wozzeck®als ungemein starke musikalische Schop-
fung, als die geniale Vollendung, ja Uberhéhung der
Vorlage. Seine musikalische Ausdeutung lift den
Zuhorer fassungslos in menschliche Abgriinde blik-
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ken. Die Musik Bergs verstirkt in einer zweiten Ebe-
ne den verstorenden Eindruck. Sie verdndert durch
Brechung und Deformierung Gewohntes wie Kin-
derlied, Volkslied und Walzer und nimmt ihm alles
scheinbar Harmlos-Gemiitliche.

Auch das innere Leiden der Hauptperson Wozzeck,
des Antihelden des Alltags, wird vermittelt durch
verzweifelte Ausbriiche, Abgleiten ins Sprechen
oder Wechsel von Héhen und Tiefen. Ebenso zeigt
sich die schwichliche, unehrliche Haltung des
Hauptmanns in den unvermutet grellen Falsett-Ho-
hen, seine gereizte Stimmung in den Zick-Zack-Li-
nien seines Gesangs. Das Sprunghafte der Gesangs-
partien, die Zerstiickelung einzelner Musikstiicke
vollzieht nach, daR in dieser Welt keine innere Ord-
nung mehr herrscht, dag jede Orientierung verloren
ist, die hier mit Begriffen wie ,, Tugend, ,Moral®
oder ,Natur“ benannt wird.

So gibt es auch fiir den Gesang keine verbindlichen
Linien mehr, héchstens ,,rhythmische Deklamati-
on“; die Resignation Maries wird deutlich durch die
unendlich traurige Melodie ihres kleinen Wiegen-
lieds. Auch daR die Personen innerlich kaum einen
Zusammenhalt mehr haben, ist darin zu spiiren, daf
Berg keine echten Ensembles komponiert hat, nur
noch an Terzett oder Duett erinnert. Die Chorstiicke
sind kurz gehalten, und der herzzerreiRende Gesang
der Kinder am Ende vermittelt ihre Hilflosigkeit.

In dieser zerrissenen Welt bieten die orchestralen
Zwischenspiele den einzigen Zusammenbhalt. Berg
verdichtete die 26 Szenen bei Biichner zu 15 und
fagte die drei Akte nach dem traditionellen Schema
der Einheit von Exposition, dramatischer Entwick-
lung und Katastrophe zusammen. Bei diesem genau
strukturierten Aufbau aber verzichtete er bewuft
auf Tonalitit. All das entsprach seinem ,,Dienst am
Drama“. Das Ergebnis ist eine Oper von seltener
Harmonie von literarischem Text und musikali-
scher Aussage.

Die liberzeugende Inszenierung von Georg Schmied-
leitner zeichnete diese innere Zerrissenheit, den
Zwiespalt zwischen dem Funktionieren in einer
stindig Leistung fordernden Gesellschaft und der
psychischen Instabilitit beeindruckend nach. Der
Regisseur lief auf der Bithne von Stefan Brandmayr
Bilder auffahren, die Vorliufigkeit, Unsicherheit,
Kilte oder Leere signalisierten. Da sind Umzugskar-
tons aufgestapelt, weifle Haus-Kuben sparsam mi-
nimalistisch nur mit dem Notwendigsten maobliert.

Immer wieder senkt sich das Motto, nach dem alle
hier leben, nimlich ,Gliick®, in riesengrofen, rot-
lichen Lettern wie bei einer beleuchteten Zirkus-
reklame herab. Ab und zu schwebt auch ein Gliick
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verheifendes Gehiuse mit weifer Couch herunter;
dag dies nur eine Illusion andeutet, zeigt sich bei
den Szenen mit Marie, als sie sich dort mit dem
Tambourmajor trifft oder den Schmuck von ihm be-
wundert. Allerdings wird sie hier auch von Wozzeck
ermordet, und dennoch erlebt sie hier mit ihm eine
kurze Ruhepause, bevor er hinausgeht, um das bluti-
ge Messer zu verstecken und dabei zu ertrinken. Das
rechte Gehiuse dient als Wohnung von Marie und
Wozzeck, das linke meist als Ort der Gesellschaft, die
ihn zerstort durch ihre Anspriiche. Hier rdsoniert
der windige, sadistische, eingebildete Hauptmann
iber ,Moral“, die Wozzeck angeblich nicht hat,
hier fithrt der ebenso sadistische Doktor seine pseu-
dowissenschaftlichen Experimente an Lebenden
durch, macht sie dadurch zu Kriippeln und mensch-
lichen MiRgeburten, doch Wozzeck, der sich gegen
seine ,,Natur” verhalten mug, braucht das Geld. Hier
spielt auch die verstimmt klingende Kapelle zum
Tanz im Wirtshaus auf. Als dabei der Tambourmajor
Marie wild herumschwenkt, kommt es zum Kampf
mit Wozzeck, und der unterliegt. Das unterstreicht,
was Wozzeck immer wieder sagt und was als Haupt-
motiv die ganze Oper durchzieht: ,Wir arme Leut".
Arm aber kommen alle nicht daher, héchstens
schlicht. Sie tragen heutige Alltagskleidung, ledig-
lich Marie und ihr Tambourmajor solche aus billig
glinzendem Stoff. Auch wie der Knabe, der Sohn von
Marie und Wozzeck, sich stumm bewegte, wie er mit
Geschenken oder Stofftieren umging, war als zusitz-
liche Verstirkung der stimmungsmiRigen Aussage
gedacht. Selbst die Kopthorer von Andres wiesen
darauf hin, dag er die N6te seines Kumpels Wozzeck
nie richtig wahrnimmt.

Die bildliche Deutung des Bithnengeschehens wurde
durch die Musik noch verstirkt. Gdbor Kali am Pult
der Staatsphilharmonie Niirnberg konnte dem Or-
chester eine Vielzahl von geradezu irren Figuren und
instrumentalen Verzahnungen entlocken. Erschrek-
kende Kontraste zwischen Wildem und Weichen
zeigten die Zerrissenheit an, und ab und zu leuchtete
auch Illustrierendes auf, wie beim roten Mond oder
dem Wasser, und ganz miide verebbte der SchluR als
hoffnungsloses Ende.

Auch der Chor, viel beschiftigt als Nachbarinnen
oder Leute in grauen Anziigen, bestach durch eine
grofe Bandbreite an Aussagen. Ebenso gut einge-
spielt waren die ,Doubles der Erwachsenen, der
junge Chor der Musikschule Niirnberg. Alles aber
uiberstrahlte die bewegende, packende Darstellung
des Wozzeck durch Jochen Kupfer; duRerlich war er
keineswegs heruntergekommen, eher ein Durch-
schnittsmensch, der an den Verhiltnissen zugrunde
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von links im Bild: Statisterie, Jochen Kupfer,(Wozzeck), Jens Waldig (Doktor)

geht, in seinen Bemithungen scheitert, fiir die ge-
liebte Marie und das gemeinsame Kind aufzukom-
men, und der am SchluR Marie ermordet, sein Gliick.
Mit seinem grofien, nie harten Bariton gestaltete er
ausdrucksstark einen immer mehr in die innere Ver-
zweiflung Getriebenen.

Der davonungeriihrte Tambourmajorvon Timan Un-
ger, passend mit hellem, kriftigen Tenor, war dage-
gen nur ein selbstbewugtes, riicksichtsloses Manns-
bild. Ilkar Arcayiirek zeigte mit seinem meistldssigen
Auftreten wenig Empathie fiir Wozzeck. Hans Kittel-
mann als kleiner, geschiftiger Hauptmann bewies
mit seinem hellen Tenor und dem Auf und Ab seiner
Melodielinien, wie haltlos er eigentlich ist. Dagegen
wirkte Jens Waldig als brutaler Doktor schon dufer-
lich wie ein Schlichter, und seine markige Stimme
unterstrich dies noch. Sehr glaubhaft gestaltete die
junge Katrin Adel eine lebenshungrige, aber wegen
ihrer Untreue von Gewissensbissen geplagte Marie,

hin und hergerissen zwischen Pflichten und Wiin-
schen, und ihr lyrisch-dramatischer Sopran bewil-
tigte die feinen Nuancen ihrer Partie durchaus aus-
sagekriftig. Auch Irmgard Vilsmaier als Nachbarin
Margret gefiel sehr mit ihrem warmen, runden Alt.
Das Premierenpublikum bejubelte begeistert alle
Mitwirkenden, und das, obwohl diese Oper wirklich
kein Werk fiir den kulinarischen Genug ist. &



Mirz 2017

25

Stumm und stachelig

»Der Kaktus®“von Juli Zeh in den Kammerspielen am Mainfranken Theater Wiirzburg

Text: Hella Huber Fotos: Gabriela Knoch

== i

T ——

Der Terrorist wird vorgefiihrt. Von links: Martin Liema, Carnegiea gigantea, Meinolf Steiner

hes Gebriill, Tumult und Drohungen. Die

Tiir knallt auf, der GSGg9-Mann Jochen Diirr-
mann (Meinolf Steiner) sowie der Streifenpolizist
Cem (Martin Liema) schleppen unter Aufbietung
aller Krifte den potentiellen Terroristen ,Carnegiea
gigantea“ herein. Dérrmann ist der grofe Coup ge-
lungen, einen gesuchten Terroristen dingfest zu
machen. Er platzt fast vor Stolz und Anstrengung,
sichert hochst aufgeregt diesen Gefihrder, fast wie
ein Léwe seine Beute. Seine Bemithungen, ihn zum

Durch die Tiir eines Biirozimmers dringt rau-

Sprechen zu bringen, mal mit Freundlichkeit, mal
mit Einschiichterung, fruchten nicht. Der Gefan-
gene schweigt. Ebenso erfolglos ist Cem, ein jun-
ger Kollege mit deutsch-tiirkischen Wurzeln, der
fasziniert und etwas ungliubig die ganze Szene
miterlebt. Susi (Hannah Walter), eine Polizeian-
warterin, versucht ebenfalls ihr Gliick - vergebens.
Schlieglich ruft Dérrmann Frau Dr. Schmidt (Maria
Brendel), seine ehemalige Ausbilderin vom BKA an
um sie um Mithilfe zu bitten, natiirlich alles unter
strengster Geheimhaltung! Diese probiert mit allen
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legalen und illegalen Mitteln, den Gefangenen zum
Reden zu bringen, doch der Gefangene schweigt wei-
ter. Er kann gar nicht anders, denn ,,Carnegiea gigan-
tea“ ist ein mannshoher Kaktus. Ihre angedachten
erbarmungslosen Methoden entsetzen die fassungs-
lose Polizeianwirterin Susi, die ihre demokratische,
menschenrechtliche Haltung von allerhéchster Stel-
le miRachtet sieht.

Was soll ihr noch moralischen Halt geben? Wie soll
weiterhin mit dem Terroristen verfahren werden?
Der Regisseur Andreas Bauer hilt die Spannung des
Stiickes durch schnelle, teils witzige Dialoge, welche
die Neugier des Zuschauers férdern. Man glaubt
Meinolf Steiner den fanatischen GSGg-Mann, der
aber auch tiiberraschenderweise verletzbare Stellen
besitzt, die er nur mit Atemiibungen und gutem Zu-
reden zudecken kann.

Sehr unterhaltsam Martin Liema als Streifenpo-
lizist mit tiirkischer Szenensprache (Umgangs-
sprache), der seine terroristischen Fernseherfah-
rungen im kriminalistischen Alltag anzuwenden
versucht. Hannah Walter verleiht der Polizeianwir-
terin Susi naiven, unbedarften Charme mit ihrem

nummer

Glauben an Rechtmipigkeit des Staates. Maria Bren-
del iiberzeugt durch ihre coole, souverine Leitung
des Falles; mit ihrer sprachlichen Gewandtheit ver-
sucht sie die moralischen Bedenken ihrer untergebe-
nen Kollegen zu untergraben. Ein sehr iiberraschen-
des Ende l4Rt den Zuschauer regungslos am Platz
verharren. Langer, begeisterter Beifall!

Juli Zeh ist Juristin und Schriftstellerin (geb. 1974)
die sich politisch engagiert und seit 1999 zahlrei-
che literarische Auszeichnungen fiir ihre Biicher,
Kinderbiicher, Theaterstiicke, Horspiele und Kurz-
geschichten erhalten hat. Das Stiick ,,Der Kaktus®
schrieb sie 2009 als Satire auf das zwangsneuro-
tische Sicherheitsbediirfnis der Menschen, worin
sie das Unvermogen der staatlich organisierten Ge-
fahrenabwehr thematisierte.

Vorstellungen: 23.3., 29.3., 5.4., 27.4., 20.5.2017. &

Erschopfung mit Feuerloscher. Meinolf Steiner als GSGg-Mann.
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Die Wiirzburger Entertainesse Heike Mix gibt sich die Zugabe.

-



Zugabe! Vorhang auf...
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...oder Vorhang zu?

Wiirzburgs neues Kulturmagazin macht einen tatsichlich ratlos.

Text und Fotos: Wolf-Dietrich Weissbach

Kulturreferates und der kulturbeflissenen

Stadtviter; warten auf ein Zeichen, ein Einlen-
ken, eine Riickrufaktion: ,,Sorry Leute! Die Zugabe
ist uns halt so rausgerutscht, ein schales Einkopfge-
richt, Makulatur, ein Druckfehler. Marke drauf und
zurtick ins Rathaus. Unseretwegen auch unfrei. Bei
60 ooo veranschlagten Euros kommt es dem Kultur-
referenten auf das bigchen Porto nicht mehr an.“
Aber: Nichts! Die meinen es ernst! Das wollte uns
tatsdchlich schon das Intro sagen: ,Kultur wird in
Wiirzburg schon immer grog (1?) geschrieben. Jetzt
setzt die Stadt mit dem Magazin >Zugabe«< ein wei-
teres kulturelles Ausrufezeichen.” Es reicht eben be-
kanntlich nicht, nichts zu sagen zu haben, man mug
es auch nicht ausdriicken kénnen.
Das Intro der Zugabe (,Erfrischend jung®) ist da
wahrhaft ein Leerstiick. Mit simtlichen bewihrten
Futilititen wird beschworen, was nach einer ,,Zu-
gabe“ geradezu lechzt. ,,Die Kultur der Stadt ist er-
frischend jung. ... reiches Kulturleben ... prichtiges
kulturelles Erbe ... blithendes kulturelles Zentrum
... kreative Kopfe und Herzen ... kulturbegeister-
te Biirgerinnen und Biirger ... einmaliges Flair des
Wiirzburger Kulturlebens ... Es sind kulturell span-
nende und groRartige Zeiten, die die Stadt gerade
derzeit erlebt ... kultureller Erfindergeist ... prik-
kelnder Mix aus Modernitit und Historie ... usf.”.
Mut braucht es (bzw. eben nicht) in der Tat - und
den bescheinigt man sich selbst - neben ,Kes-
sener” und ,Leporello®, ,Lust auf Gut® ein weite-
res hochwertiges Kulturmagazin in den Markt zu
driicken. (Mut braucht es natiirlich auch, die Kir-
che dabei praktisch nicht zu erwihnen. Lenssen
ist vermutlich der nichsten Ausgabe vorbehalten:
Als  SchluRapplaus! Stehende Ovation oder so!)

Bangen Herzens verfolgen wir das Gewese des

Acht Seiten Zeitungspapier

Wiirzburger Kultur also auf das Wesentliche ver-
dichtet. Das geht auf zwei Seiten redaktionellen
Text, fiir die der durchschnittliche, lesefreudige
Deutsche dann zwei Monate Zeit hat. Klar ist nim-

lich, daf in einer Stadt, in der Herbert Mehler, allein
wegen der Initialen, schon fiir einen Henry Moore
gehalten wird und Roman Rauschs Werk ,,Bomben-
nacht” fiir Literatur, braucht es weder Kulturkritik
noch Kulturvermittlung. Musik, in Wiirzburg syn-
onym fiir Kultur - fiir Robert Musil eine ,,0hnmacht
des Willens* - mup nur gehort werden.

Es geniigt also allein ein ,,quirliges“ Veranstaltungs-
magazin, in dem wirklich alle Konzerte angekiindigt
werden. Vielleicht noch flankiert von den blauen Pla-
katstandern, fiir die einst der unabhingige Dachver-
band freier Kulturtrdger ins Leben gerufen wurde.
Mit anderen Worten: Man braucht sich mit einer Zu-
gabe aus acht Seiten Zeitungspapier inhaltlich nicht
auseinandersetzen. Hochstens, um dem verant-
wortlichen Redakteur mangelnden Takt vorzuhal-
ten. Eine Personlichkeit, der er noch lange nicht das
Wasser reichen kann, als ,,hellwachen Kiinstlergeist®
zu bezeichnen, nur weil er insgeheim meint, mit 93
sollte man lingst dem Altersschwachsinn verfallen
sein, ist einfach unanstindig.

Wie auch immer: Noch vor wenigen Jahren (gefiihlt)
hitte ein derartiges Intelligenzblatt aus dem Rathaus
einen Sturm der Entriistung losgetreten. Inzwischen
iiberwiegt das Mitleid. Nicht nur, dag die Stadt jetzt
das Main-Post-Verlagshaus dafiir entlohnt, dag es et-
was nicht nur nicht tut, sondern indirekt sogar noch
verhindert.

Fiir die Main-Post zahlt sich jetzt endlich (nach ei-
nem KulturGut-Intermezzo) aus, daf man vor Jahren
ein auf lokale Kultur bezogenes Feuilleton praktisch
einstellte. Mittels Reader-Scan hatte man festge-
stellt, daf die Kultur kaum Interesse beim Leser
fand. ... es sei denn Kylie Minogue spricht erstmals
iber die Trennung von ihrem Verlobten. Seither
wird die zudem wohl auch weniger anspruchs-
voll (?) aufbereitete lokale Kulturberichterstattung
auf hintere Lokalseiten verbannt und somit nur noch
einem kleinen Teil der Main-Post-Leser angeboten.
Offensichtlich aber besteht doch ein gréRerer Bedarf
an einer wie immer gearteten Kulturberichterstat-
tung, wobei es den Betonkdpfen der hiesigen Kultur-
szene geniigt, ihre Veranstaltungen oder Ausstellun-
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gen ankiindigen zu kénnen. Weil dies offensichtlich
niemand leistet, zumindest nicht so, wie man sich
das im Kulturreferat vorstellt, nimmt das die Stadt
nun selbst in die Hand. (Warum uns hier Jean Pauls
Schulmeisterlein Maria Wutz aus Auenthal in den
Sinn kommt?) Freilich muf man kein Prophet sein,
um der ,,Zugabe“ nur ein kurzes, wenn auch bestens
alimentiertes Dasein vorherzusagen. (Erinnert sei
an andere bahnbrechende Publikationen vom Hoch-
moor auf dem Heuchelhof wie ,Kleine Zeitung®,
»Boulevard Wiirzburg“ oder ,neun 7%, die allesamt
keine journalistische Aufgabe hatten, sondern allein
moglichst effektiv den Anzeigenmarkt auspressen
sollten, bis sie sich totgepreft hatten und versan-
ken.

Dies)rnal wird es schneller gehen. Vermutlich schon
gegen Ende des Jahres wird sich die Gazette als vol-
lig tiberfliissig erwiesen haben, und zugleich als
kontraproduktiv in der Wiirzburger Medienland-
schaft. (Nur: Irgendwo mup das Geld ja hin, das die
Stadt nun bestimmt beim Hafensommer einspart.)

Der Mifstand wird nur verschirft

Einerseits nimlich wird die Zugabe, wie der Name
schon sagt, das nicht leisten kénnen, was man sich
davon verspricht. Sie ,,soll werben und einladen, sie
soll informieren und punktuell auch tiber Hinter-
griinde informieren® - so der OB und sein Kulturre-
ferent in ihrem gemeinsamen Editorial. Wer jemals
einen Text geschrieben hat, der dann von einem hie-
rarchisch aufgebauten Stab bis hinauf zum ,,Chef*
abgesegnet werden mufite, weig, daf zumindest der
Chef nichts mehr finden wird, was geindert werden
sollte. Boshaft kénnte man hinzufiigen: ... und der
Leser nichts mehr, was ihn interessieren sollte.

Andererseits wird die Zugabe - und das ist seit
langem Verlagspolitik des Hauses Main-Post - den
Konkurrenzdruck auf die ,Kleinen®, also Leporello
(samt den weiteren sieben Publikationen aus die-
sem Hause), Kessener, Wiirzburg spezial usw., wei-
ter erhchen. Im Kampf um Anteile am stidtischen
Anzeigenmarkt kénnen kleine Zeitschriften immer
weniger z.B. mit ihrem Veranstaltungsservice punk-
ten, was einmal mehr zu Lasten einer, auch in diesen
Niederungen, kostenintensiven Redaktion geht, so
es die tiberhaupt noch gibt. Und dies gilt auch, wenn
die Zugabe auf dem Anzeigenmarkt gar nicht auftre-
ten sollte. Daftir hat die Main-Post geniigend andere
Postillen. Man kann also ,.ein ganz klein wenig tiber-
spitzt“ behaupten, daR die Stadt mit ihrem journa-
listischen Eifer genau die Situation, die sie doch ei-
gentlich beheben mochte, immer weiter verscharft.
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Der tatsichliche Bedarf an Kulturberichterstattung
oder gar Feuilleton - jenseits eines magersiichtigen
Veranstaltungskalenders - wird weiter zunehmen
und immer weniger weder von der Zugabe noch von
den anderen Publikationen abgedeckt werden. Vom
Exoten ,nummer“ abgesehen.

In diesem Zusammenhang soll wieder einmal be-
tont werden, dag sich Veranstalter (auch stddtische),
Theater, Kiinstler, Autoren und selbst Musiker im
Endeffekt keinen Gefallen tun, sich einer Kritik zu
entziehen, Kritik sogar irgendwie zu verhindern,
selbst wenn sie hart oder vielleicht sogar einmal un-
gerecht sein sollte. Ungerecht wollen wir natiirlich
nicht sein. Etwas hat uns beim Lesen der Zugabe
tatsdchlich zum Nachdenken angeregt. Am Ende des
erwihnten Editorials heift es: ,,Entdecken Sie also
mit uns die Kulturlandschaft Wiirzburgs und genie-
Ren Sie die neue >Zugabe!< - Vorhang auf !

An den letzten drei Worten sind wir hingengeblie-
ben. Es kénnte sich dabei raffiniert um eine rhetori-
sche Figur handeln; beim ,,Hysteron proteron wird
das Spitere dem Friitheren vorangestellt, um es zu
betonen. (Berithmt ist Vergils: ,,LaRt uns sterben und
uns in die Waffen stiirzen!“) Soll das nun bedeuten,
die Zugabe sei wichtiger als das, wozu sie Zugabe
ist? In Wiirzburg, auf Parteiveranstaltungen mit
Musik, kénnte das aus Sicht musisch veranlagter
Politiker gelegentlich schon gelten. Es konnte sich
auch um eine bewugte ,Hypallage®, eine ,Verwechs-
lung® (berithmt die alte M6nchsregel: ,Wenn dein
Auge eine Frau erblickt, schlage sie nieder.“), han-
deln oder eben einfach um einen Denkfehler. Dann
miiRte jemand darauf hinweisen, daR nach der Zu-
gabe gewohnlich der Vorhang fillt. o

Gazette aus Wiirzburg(no longer extant).
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Unterm Tisch

Eine Beobachtung

Text und Foto: Helmut Klemm

ger Universititsbibliothek am Hubland sitzen

vor einer Wasserflasche - oder gar einem klei-
nen Kanister - und einem Laptop am Arbeitstisch.
Vorsorglich und in {iberaus generéser Weise hat die
Bibliotheksverwal-
tung jedoch Auf-
fangbehilter  fiir
die anscheinend
doch noch anbran-
dende  Papierflut
aus der schon iiber-
wunden geglaub-
ten  Gutenberg-
galaxis aufstellen
lassen.
Die Bibliotheks-
verwaltung  traut
den Digital Na-
tives offenbar
nicht, den Kin-
dern des Compu-
terzeitalters; oder
sie hat die Anzahl
der  Papierkorbe
vielleicht schon im
Hinblick auf das
insgesamt in der
Bibliothek gebun-
dene Papier kalku-
liert, als wire jeder-
zeit damit zu rech-
nen, daR die an-
geblich vom Lesen
bereits weitgehend
entwohnten ,,Stu-
dierenden“ dem-
nichst beginnen,
aus Unverstand oder Protest, Jux und Tollerei oder
sonstigen Griinden, massenhaft Seiten aus Biichern
herauszureifien und sie genauso wegzuwerfen wie
ihre handschriftlichen Exzerpte, die sie womdglich
ebenfalls aus unerfindlichen Griinden doch noch an-
zufertigen scheinen.
Was sollte in einem Lesesaal auch sonst wohl ent-
sorgt werden miissen: allenfalls vielleicht noch ge-

Fast alle Studenten im Lesesaal der Wiirzbur-

brauchte Papiertaschentiicher in die blauen Tonnen
und Plastikflaschen oder Kanister und die durch-
sichtigen Plastiktiiten, die von der Bibliotheksver-
waltung anscheinend verteilt werden, damit die Stu-
denten und die Studentinnen Biicher nicht mit blo-
fen Hinden her-
umtragen miis-
sen, und die ei-
gentlich als Ver-
packungsmiill in
gelben Sicken zu
sammeln wiren?
Im Lesesaal fort-
wihrend zu trin-
ken, kann man
den jungen Leu-
ten mittlerwei-
le ja nicht mehr
verwehren, sonst
fallen sie, wie sie
zu glauben schei-
nen, nach einer
Stunde vor Aus-
trocknung  tot
um. Essen diirfen
sie da noch nicht,
aber im Foyer
sieht man schon
jl junge  Minner
sitzen, die auf-
geklappte Pizza-
kartons auf den
Knien balancie-
ren. Die anschei-
nenden ja nahezu
rund um die Uhr
konsultierte Bi-
bliothek konnte
fiir den Lieferservice eine Premiumadresse werden.

Man wird also vielleicht schon bald auch noch Bio-
tonnen aufstellen miissen oder zumindest vorsorg-
lich aufstellen.

Restmiill fiir die schwarzen Tonnen scheinen die
Studenten und Studentinnen im Lesesaal - so wie
es aussieht - auf irgendeine Weise ja schon zu pro-
duzieren.



ie Ausstellung ,,Overflow - Undertow* des eng-

lisch-deutschen Kiinstlerpaares Yvonne Kendall
und Henning Eichinger ist speziell fiir die schwim-
mende ,,Arte Noah“, des Wiirzburger Kunstvereins
im Alten Hafen, konzipiert worden.
Der Titel bedeutet im Deutschen in etwa Uberflug,
Uberlastung - Sog, Stromung und nimmt mehrdeu-
tig Beziige auf: zum Wasser und seinen Untiefen,
aber auch zu den Gefahren unserer modernen Kom-
munikationsmedien, die uns mit Reizen iiberfluten
und zu massiven gesellschaftlichen Verinderungen
unseres Lebens fithren.
Die Plastikerin Kendall geht mit Stoff und Holz-
balken ans Werk und gestaltet Objekte, die das Le-
ben auf der Wasseroberfliche spiegeln. Sie tut das
1"-‘-‘-3-.___‘ mit stets dem gleichen, lakonischen Tonfall, seien
“=ZZes.weife Stoffschwine oder der dramatisch nach

ober-gereckte Arm eines Ertrinkenden (siehe Foto:

»EMergence=:20
Der Maler E a seine schwarz—weijSen Bil-

der aus Olfarbe und La von-d Tiefe zur Schausei-

bzw. von hinten nach v eif des ,Un-

bes“ kommt zum SchluR. der-R ildobez-
ich dann die unterschle -.-'"'-"-
bnologie und Industrie, wre=
titelgebenden Werk -
ichingers Bilder
er und kénn-
aute

Bis 26.April

Lichtblick

Text: Angelika Summa
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&= Short Cuts & Kulturnotizen s

Einmal im Jahr veranstaltet das Mainfranken
Theater die Schultheatertage und begriift dabei die
Schul- und Jugendtheatergruppen in und um Wiirz-
burg, um gemeinsam auf der Bithne in der Kammer
ein vielseitiges Programm zu gestalten.

Ab sofort besteht fiir theaterbegeisterte Jugend -
Schiiler aller Schulformen und Klassenstufen sowie
Amateurgruppen von Kindern und Jugendlichen
aus Unterfranken - wieder die Moglichkeit, sich fiir
die diesjihrigen Schultheatertage im Mainfranken
Theater anzumelden. Stattfinden wird dieses tradi-
tionelle Festival des Wiirzburger Mehrspartenhau-
ses, bei dem die Teilnehmer ihre selbst erarbeiteten
Stiicke, T4nze und Performances in der Kammer pri-
sentieren diirfen, vom 10. bis 14. Juli.

Anmeldungen nimmt Theaterpidagogin Maria
Karamoutsiou telefonisch unter 0931/3908-223
oder per E-Mail an Maria.karamoutsiou@stadt.
wuerzburg.de entgegen. Anmeldefrist bis 14. April.

[sum]

Das Kunsthaus Michel, Semmelstrafe 42, 1idt ein
zur afternetwork-Vernissage“ von Florian Mei-
erott am Freitag, 17. Mdrz.
Der Kiinstler (geb. 1968) ist als Musiker schon weit
iiber seine friankische Heimat hinaus bekannt, tritt
in jlingster Zeit auch als Maler auf. Im Kunsthaus
Michel prisentiert Meierott auszugsweise das von
ihm illustrierte Buch ,,Die Schaffnerin“ von Jakob
Wassermann. Einlag um 18 Uhr, Beginn 19 Uhr, Kul-
turbeitrag 8 €. Bis 30.3.

[sum]

Klaviermusik in Gethsemane - Internationale Pia-
nisten im Konzert heift die neue Konzertreihe, die
demnichst in der Gethsemane-Kirche am Heuchel-
hof startet.

Am 2. April er6ffnet der Pianist Markus Bellheim
die Reihe mit Johann Sebastian Bachs Goldberg-
Variationen. Bis Ende des Jahres folgen vier weitere
Klavier-Recitals mit teils traditionellen, teils aber
auch recht unkonventionellen Programmen: Beetho-
ven trifft auf Brahms, Medtner auf Liszt, Bach auf
Jandcek auf Smetana. Kiinstlerischer Leiter der Kon-
zertreihe ist der Pianist Alexander Schimpf.

Die Konzerte beginnen um 17 Uhr. Karten gibt
es an der Abendkasse fiir 10 €, ermdRigt fiir 8 €.
Kinder und Jugendliche horen die Konzerte um-
sonst. Weitere Termine: 04. Juni, 16. Juli, 24. Septem-

ber, 12. November.
[tw]

Zur Vernissage in ihren Atelierdumen in der Main-
austrafe 50 in Wirzburg lidt die Kiinstlerin
Georgia Templiner am 7. April, 19.00 Uhr, ein.
Dazu gibt es auch eine Musik/Tanzperformance
mit Lisa Kuttner und Johannes Beck-Neckermann.
Georgia Templiner ist mittlerweile seit 25 Jahren
kiinstlerisch titig. Mehr als 20 Jahre widmete sie
sich ausschlieflich der Malerei und Zeichnung.
Es entstanden grofformatige, abstrakt-figiirliche
Arbeiten, in denen der Mensch und der menschliche
Korper im Mittelpunkt stehen.

Sinnbilder fiir Verletzlichkeit, Trauer, Wut aber
auch Sinnbilder fiir Kraft, Vitalitit und Lust. Auch
in ihrer Fotografie beleuchtet sie schemenhaft den
menschlichen Korper. Seit 2002 entstehen grogfor-
matige Stilleben mit aufgeschnittenen Friichten, die
Verginglichkeit erahnen lassen.

Georgia Templiner zeigte ihre Arbeiten in vielen
Ausstellungen u.a. in Augsburg, Aschaffenburg,
Bonn, Caen[Frankreich, Offenbach, Regensburg,
Frankfurt, Nizza[Frankreich, Niirnberg, Leipzig,
Umea| Schweden, Wiirzburg.

Am 8. und 9. April 6ffnet sie ihr Atelier in der Main-
austrafe 50, 97082 Wiirzburg, Zellerau von 14.00 -
19.00 Uhr, am 10. und 11. April 2017 von 16.00 - 19.00
Uhr. Info: www.georgia-templiner.de pt]

Der Kunstverein Wiirzburg hat neue gewihlt. Da-
bei wurde der bisherige Vorstand in seinem Amt
bestitigt: 1. Vorsitzender ist Bernd Schmidtchen, 2.
Vorsitzende Anne Stengel, Schatzmeister ist weiter-
hin Franz-Martin Lauter und auch die weiteren Bei-
rite nehmen ihre bisherigen Posten wahr: Dr. Karin
Jung, Christopher Knaus, Heide Dunkhase, Schrift-
fithrerin, Jérg Nellen.

Als kiinstlerische Beirdtinnen wurden Christiane
Gaebert, Gertrude Elvira Lantenhammer, An-
gelika Summa und Georgia Templiner bestellt.

[sum]

— . o, o e
v.li.: Christopher Knaus, Dr. Karin Jung, Heide Dunkhase, Bernd

Schmidtchen, Franz-Martin Lauter, Jorg Nellen, Anne Stengel

Foto: Angelika Summa

Anzeige
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Schmalzmarkt5'= 97070 Wiirzburg
Tel 0931523 04

Infithren'BHs in den Grofen
65=110; Cup'A- 1




Schoner Schein
Mitmischen im Museum

19. Januar - 23. April 2017

Deutschordensmuseum
Bad Mergentheim



